2 Inspiracoes

2.1 Eu e a Histdria
Luiz Antonio de Assis Brasil

A ninguém poderia interessar o que penso a respeito da Historia e 0 que penso acerca da Educacéo;
mas, como estou inserido nesta revista que trata das duas coisas, tentarei esclarecer talvez mais para mim
mesmo como isso funciona nos meus conceitos. Tentarei falar do que sei, mas também do que n&o sei: sou um
ente em continua transformagcao, e sempre tenho a aprender, especialmente com os estudantes.

Entendo que, de todas as disciplinas, a Histéria & a mais relevante, e isso porque é apenas através da
Histdria que a pessoa consegue situar-se no mundo, no seu mundo, no mundo dos outros. E pela Histéria que
sabemos como funciona a sociedade humana, e é pela Historia que descobrimos por que temos esta cor de
pele, por que falamos a nossa lingua e, enfim, por que temos tais ou quais valores éticos. Como a Histdria &
escrita com palavras, ela também nos ensina a expressao escrita e abre espagos para entender a propria
literatura.

Ao docente da Histdria esta reservado, portanto, um grande, um enorme papel: o de introduzir a
crianca e 0 jovem na vida, inserindo-0s na corrente vital da Humanidade. Se a Educacéo é a base de tudo, a
Histdria permeia tudo o que sabemos; qualquer conhecimento vém-nos pelo passado, e s6 tem sentido se
estiver fundamentado no passado.

Se penso tudo isso da Histdria, e ndo & de hoje, € natural que essas idéias estejam presentes nos meus
livros.

Ao leitor atento, ao docente habil, ndo passa despercebida a minha relativa compulsao em situar as
tramas dos meus romances num tempo pretérito. Isso decorre ndo apenas por conhecer melhor o passado do
que o presente, ndo vem apenas desse meu gosto. E que o passado, com suas variantes e contradicdes (as
correntes histdricas provam essas contradi¢des) € material riquissimo para a imaginacao do escritor. Ademais,
tenho uma espécie de sentimento, errdneo sentimento, de que no passado as virtudes eram maiores, as paixdes
maiores, 0s ddios maiores. Claro que ndo o eram; mas eu assim gosto de pensar. Isso decorre, talvez, de uma
busca pessoal por tudo o que contraria 0 banal, sérdido e o presente, também por esse sentimento errado, é
quase sempre sordido e banal.

E possivel que essas concluses sejam assustadoras e 0 &0 paramim mesmo mas, serdo perdoadas
se levarmos em conta o carater algo infantil que deve ter o escritor, que sempre esta a contar ficgdes e essas
conclusdes também podem ser ficcionais.



Fui criado num meio fortemente iluminista, e isso ndo passaria em branco em meus olhos. Meus
professores jesuitas ensinavam, por exemplo, as provas da existéncia de Deus. Ora, escrever meus romances é
uma forma contida e pacifica de repensar o meu cartesianismo natural e de viver, quem sabe, outras
experiéncias, quica mais sensoriais, mais humanas.

Nesse sentido, a Histdria assume um papel decisivo, pois na Histéria esta a polifonia em agéo e
confesso que, caso ndo fosse escritor e professor de Literatura, com muito gosto seria historiador e professor de
Historia. E provo isso: o protagonista de meu romance A margem imével do rio é, justamente, um historiador, o
qual sofre a pior maldigdo, a de perder amemodria.

Concerto Campestre, dentro dessas perspectivas tao variadas e concorrentes, representa a suma do
que penso: trata-se de uma histéria inserida dentro de uma Histdria, isso € meu ideal. Posso, nas amplas
margens dessa Histdria, escrever a trajetdria de minhas personagens, e fazé-las viver as grandiosas acdes que
Ihes destinei. No caso, dado meu gosto pela musica, concebi o romance como uma 6pera e isso s pode
surpreender a quem nao tem gosto pela dpera, ou ndo a conhece de modo suficiente. Ali estdo todos o0s
elementos operisticos, € citaria como 0 mais preponderante situar-se num tempo pretérito, como acontece a
todas as dperas. Mas ndo apenas isso: as paixdes sao tao gizadas, tdo expandidas e dramaticas que povoam um
universo nos limites extremos do real: a chuva de sangue, por exemplo, a parte ter sido um fato histdrico, um “fato
acontecido”, é apenas aceita para quem se entrega ao jogo da fic¢do mais aturdida. Dentro dessa linha de
raciocinio, gostei que o diretor Henrique de Freitas Lima a tenha mantido, assim como manteve o carater de
Rossini, que, ao final, com seus comentarios, transmite ao espectador aidéia da dpera.

Concerto Campestre, 0 romance, acabou por tornar-se meu livro mais conhecido; é possivel, e
probabilissimo, que na raiz desse sucesso esteja a escola; de alguma forma, os professores encontram nele
razdes de dialogo com seus alunos. E esse é um dialogo em que sempre a Historia esta presente. O curioso,
entretanto, & que ndo ha personagens histdricas em Concerto Campestre; mas esta, sim, presente, aquilo a que
chamamos “espirito de época”. Isso mostra, por outro lado, 0 quanto os professores ja se desvincularam da idéia
de que a Histdria seria feita por exclusivo pelos grandes nomes e grandes feitos e suas datas célebres. Bravo! Os
alunos, no contato com a vida quotidiana de outros tempos, ganham em conhecimento, mas também se
aperfeicoam como seres humanos e sociais.

Se meu livro e o filme de Henrique de Freitas Lima colaboram para que isso acontega, estamos todos
de parabéns, mas ainda mais os professores e eles, 0 essencial de todo o processo: 0s alunos.



2.2Vinte e quatro fotos por segundo : aproducéo de Concerto Campestre
Henrique de Freitas Lima

Sob o0 abrigo da palavra cinema, cabem muitos géneros ou propostas de produgéo. Tendo em
comum a fixacdo de imagens em movimento (cinema) em um suporte capaz de guardar e reproduzir
este conteddo, as propostas criativas sdo multiplas, pois até mesmo a divisao classica entre ficcdo e
documentario ja ndo faz sentido hoje em dia. Se devemos escolher um critério para avaliar a qualidade
de uma produc&o audiovisual, deve ser sua proximidade com a obtenc¢&o dos resultados esperados
pelo projeto. Logo, se sou um narrador, que a narrativa seja empolgante e mantenha o espectador
preso até o fim. Se me dedico ao cinema experimental e penso revolucionar o cinema, que meu filme
provoque arevolugao.

Sou um narrador e quero contar histérias. Simples assim. Filio-me ao cinema de argumento, ao
espetaculo, e ndo dispenso nenhum classico americano de figurar na minha cinemateca particular. Foi
com esta perspectiva que me dediquei a realizar Concerto Campestre.

Sabia, como bom leitor de novelas histdricas, que da verossimilhanca do ambiente brotaria a
identificacdo do publico com os personagens, que sd fazem pleno sentido no espaco e tempo onde
vivem. Logo, o primeiro grande desafio foi recriar a época de ouro do Ciclo do Charque. Ambientamos
Concerto em Pelotas e a pesquisa demonstrou que o desafio era maior do que o esperado. Teriamos
de construir a charqueada, o empreendimento de transformacéo da carne em charque, ja que
remanesciam apenas algumas residéncias de charqueadores. A cidade de Pelotas esta tomada de
postes e fios e ao lado dos prédios histéricos ha edificios de outros estilos que ndo nos permitiriam
abrir cdmera. O Unico registro visual de uma charqueada era a gravura de Debret que figura nesta
publicacao.

De outra parte, em um projeto onde quase dois tercos da a¢do aconteceriam na casa do
protagonista, 0 Major Eleutério Fontes, um complexo que incluiria patio, galpao dos musicos, capela,
ancoradouro no arroio Pelotas e a prépria residéncia, onde fazer a casa do Major? Apos meses de
pesquisa de locacdes, decidi, depois de muitos conflitos, assumir uma propriedade inteira, a Granjada
Costa, restaurar a residéncia principal e construir os ambientes que ndo existiam. Tremenda loucura,
diziam meus parceiros de trabalho. Eu argumentava que, por estar desabitada, teriamos a



tranqilidade e privacidade necessarias, além da
pequena distancia do hotel economizar tempo de
deslocamentos.

Gracas ao investimento para construir este
complexo, com custos maiores pelos trés anos que
penamos para fechar o orgamento que nos permitiu
filmar consegui rodar o filme em 8 semanas menos 1
dia. Um milagre impossivel sem a Granja da Costa. Foi
nossa casa, nosso estudio, o local onde vivimomentos
de alegria e desespero nos trés anos em que era, ao
fim e ao cabo, o dono daquele solar. Outras
necessidades do roteiro foram resolvidas com a
mesma ousadia, como o anfiteatro de pedra grés que
trouxemos de Rio Pardo e a propria charqueada,
construida nas margens do Arroio Pelotas. Como os
charqueadores, deslocavamo-nos de barco entre
nossos dominios. Como diria o cronista d'antanho,
esta tudo registrado no celul6ide e assim ficara para
muitas geragoes.

Se a trama narrava a constituicdo de uma
orquestra, precisariamos de musica e, claro!, de
musicos. Deveriam ser atores que convencessem 0
publico de que realmente eram instrumentistas de
orquestra. Comecei por aprender um pouco sobre
musica erudita, j& que pouco sabia sobre o género. Foi
assim que cheguei ao compositor e professor
Fernando Mattos, o diretor musical deste projeto.
Juntos, definimos o repertorio e resolvemos formar a
nossa orquestra de verdade e gravar a maior parte da
musica antes de filmar, a tempo de escolher o elenco e
treina-lo para convencer como musicos. O resultado




Esté no filme e € muito convincente, e atrilha sonora que soma temas compostos e adaptados resultou
em um belo disco. A musica e o excelente desempenho dos atores, com destaque para 0 Spala
Rossini, interpretado pelo destemido Roberto Birindelli, que aceitou o papel sem nunca ter colocado a
mao em um violino antes, estdo no centro do éxito do filme.

Como razoavel conhecedor dos costumes campeiros, sabia que 0s animais mereciam
cuidado especial. Isso valia para os cavalos, patos, gansos e galinhas e especialmente para o gado da
charqueada. Tivemos o cuidado de trazer do norte do Rio Grande do Sul oitenta animais da raca
crioulo lageano, muito semelhantes aos milhdes de bois franqueiros que foram abatidos durante mais
de um século nas charqueadas de Pelotas. Com fama de perfeccionista, vi pouco tempo depois o colega
Jayme Monjardim, diretor da série A Casa das Sete Mulheres da TV Globo, fazer Giusepe Garibaldi e
Anita conduzirem para o Uruguai ao fim da Revolucéo Farroupilha uma tropa de gado Hereford, raga que
s6 chegou ao Rio Grande do Sul no século XX. Curiosamente, ninguém reclamou. Se fosse eu,
certamente o Nico Fagundes e os amigos do MTG -Movimento Tradicionalista Gadcho diriam que fui
relapso ou “relaxado”.

Chegar ao elenco que incorporou com brio e verdade os nossos personagens foi obra de
administrar a tenséo entre desejo e realidade. Como em projetos anteriores que necessitavam de
visibilidade na midia, o objetivo era mesclar nomes conhecidos que pudessem puxar o filme com
outros talentos. O Unico parceiro definido desde o inicio do projeto era Antonio Abujamra, que havia
dublado um dos personagens de Lua de Outubro. Encerrado em um estudio de som em Santiago do
Chile, nolonginquo ano de 1997, a cada vez que necessitava colocar sua voz em um movimento labial
do ator argentino Alberto de Mendoza, ele me perguntava por que nédo havia dado a ele o papel. Disse-
lhe que nédo perdia por esperar. Pois ele aguardou ansioso durante anos 0 momento de encarnar o
ensandecido Major Eleutério Fontes, seu grande papel como ator de cinema. Cada vez que eu
passava uma nova data de filmagens, dizia que a morte 0 apanharia antes.

Quando se quer nomes conhecidos no Brasil, pensa-se atores de televiséo, a maior diversao
dos brasileiros e mais importante empregadora . Para eles, vem em primeiro lugar a televiséo, depois o
teatro, e, se vier algum convite, o cinema. Tém contas a pagar no fim do més, ndo os condeno.
Felizmente, adoram fazer cinema.



Assim, lutando contra as agendas da televisdo, conseguimos ter conosco Leonardo Vieirae a
doce Samara Felippo. Esta excelente atriz, uma das melhores de sua geragdo pelo talento e
profissionalismo, vinha de uma personagem marcante na telenovela juvenil da TV Globo, Malhacao,
onde fazia uma menina soropositiva de AIDS. A trajetoria de Clara Victria, que se torna mulher pelas
agruras de um amor proibido, encontrou nela sua intérprete perfeita, pela dogura e romantismo.
Conseguimos ainda ter conosco Alexandre Paternost, ja conhecido dos galchos por O Quatrilho
(1995).

Tivemos excelentes performances dos parceiros de sempre, a diva Araci Esteves, que fazamée
de Clara Victoria, a brutal e amarga Brigida, Pedro Machado, como o paternal capataz Salvador, Naiara
Harry, com suas feicGes de Ana Magnani ao interpretar a governanta da familia, Lori Nelson, meu vildo
preferido, como Guar, e Sirmar Antunes, fazendo o principal papel negro do filme.

A participacdo da comunidade negra de Pelotas merece um comentario especial. Em uma
cidade onde mais de cingiienta por cento da populacéo € negra, fruto da época do charque, foi um
alento o entusiasmo com que acolheram o nosso projeto. Nao s6 contribuiram criando cenas, como 0
velorio do negro fugido que encanta 0 Maestro, mas adotaram o filme como parte de sua historia.
Considero um dos maiores reconhecimentos que obtivemos o prémio que eu e Sirmar Antunes
recebemos da comunidade negra nacional pela contribuicdo em prol da imagem positiva desta
parcela majoritaria do nosso povo. Em 2005, em uma cerimdnia em S&o Paulo, dividimos o palco com
lendas vivas da negritude, como Lea Garcia, Antonio Pitanga e Z6zimo Bulbul.

De propdsito, deixei para o fim a base do edificio: o roteiro do filme. Sem este, em que
trabalhamos mais de quatro anos, nada teria sido feito. Comecei a quatro maos com Tabajara Ruas,
logo se somou o roteirista espanhol José Manuel Fernandez e ainda o meu parceiro Pedro
Zimmermann nos ajustes finais. Transpor para a linguagem do cinema a forga do livro de Luiz Antonio
de Assis Brasil ndo eratarefa facil.

Luiz Antonio me brindou sempre com sua confian¢a absoluta quanto aos rumos da
adaptacdo. Ocultou bem sua natural curiosidade até ver o filme na tela. Trata-se de um caso raro em
que o autor da obra original gosta do resultado final e ndo faz segredo disso.
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